Berattelsens ratt

En lisning av Marguerite Duras Le Ravissement
de Lol V. Stein

Aw Leif Dablberg

Berittelser ir allestides nirvarande i minskliga samhillen och kulturer. Vi
anvinder dem dagligen for att skaffa information-om virlden och {6r att
kommunicera med andra. Berittelsen utgdr en effektiv form av kommunika-
tion, som gor det mojligt art relative snabbr f6rstd sammansatt information.
Frin kognitionsvetenskapligt perspektiv brukar man férklara detta f6rhall-
ande i termer av mentala schemata, ett slags modeller med férutbestimda
platser for olika slags virden eller parametrar.® Berittelsen utgdr dirmed
en matris for {8rstéelsen av var fysiska och sociala verklighet. Fran antro-
pologiskt och etnologiskt perspektiv utgdr berittelsen en ovirderlig killa
{6r att f8rsta den sociala dynamiken 1 samhillen och kulturer.

Berittelser kan emellertid se mycket olika ut. En del berittelser dr enkla
— eller framstdr i alla fall som enkla — medan andra ar komplicerade eller
till och med obegripliga. Naturligtvis bor inte alla sprakliga redogérelser
och representationer av hindelsetérlopp benimnas ’berittelser’, iven om
berittelsens och berdttandets grinser kan vara svira att entydigt dra upp. En
spriklig framstillning som fér en person framstir som osammanhingande
— utan kausal, social, tematisk eller temporal ordning — kan f6r en annan
person framstd som en vilkonstruerad berittelse. Ett pistiende som att
“detta dr inte en berittelse” hanfér sig dirfor inte bara till representationens
objektiva egenskaper, utan dven till ldsarens mojligheter att skapa samman-
hang och ordning (kausal, social, tematisk, temporal) mellan handlingar och
handelser, liksom mellan representation och dieges.* Man bor ocksi vara
medveten om att narrativisering av verkligheten innebar en fiktionalisering,
liksom att det finns verkligheter som kanske inte l3ter sig narrativiseras.

En del berirtelser hér hemma i situationer dir man ska redogtra for ndgot
f6r en person som man har framfor sig, andra berittelser uppstar i samband
med telefonsamtal dar lyssnaren ir oférmogen att avlasa ansikesuttryck
och gester, och dir dven en hel del av réstregistret filtreras bort som brus.
Dessa kommunikativa situationer skiljer sig it och stiller darfor olika krav
pa berattaren och berattelsen £6r att uppn sitt mal, vilket det nu kan vara
i det enskilda fallet. Ater andra berittelser kommuniceras med bilder eller
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nedskrivna ord, de framférs inte av en berattare utan tolkas och ges rost av
en betraktare eller ldsare, en person som 1 sin tur kanske dterberattar denna
berittelse for ndgon annan, med eller utan hjilp av bilder och text.

Det ar f6rstas stor skillnad pd en muntlig och en nedskriven berattelse,
men det ar inte frimst mediet, utan situationen, som gor skillnaden. Narvaro
eller frinvaro av en lyssnare, mojlighet att komplettera det talade ordet med
andra medel. Minst lika viktigt dr forstds {6r vem man berittar — oavsett om
dentilltinkte lyssnaren eller lisaren dr nirvarande eller inte. Att beritta £6r
barn kraver en sirskild konst, liksom att beritta f6r en teaterpublik, om det
nu ir konventionell vuxenteater eller radioteater. Att viva in en berittelse
1 ett hogtidstal kriver aven det sin konst, liksom art Svertyga en domstol
att ens egen version av ett handelseférlopp ir den mest trovardiga. Att
beritta i forsta person ir inte detsamma som att beritta i tredje person. Det
ar mojligt att beritta om sig sjalv 1 tredje person, liksom att vixla mellan
forsta- och tredjepersonsberittande i samma berittelse. P3 liknande satt
kan berattaren adressera sin publik p4 olika och varierande sitt — mer eller
mindre konsekvent — eller helt undvika direkt tilltal. Det finns lika minga
slags situationer som det finns sorter av berdttelser.

Det ir dock inte bara berittaren som mdste besitta en narrativ kom-
petens, iven lyssnaren och lisaren miste veta hur han eller hon ska tolka
en berittelse. Vilka ar de nddvindiga bestandsdelarna 1 en berittelse? Hur
hanger de thop? Barn ldr sig denna konst 1 olika steg, men iven pa olika
sitt beroende pa kultur och tidsperiod.# Som berittare och lyssnare, lisare
och mottagare, anvandare och konsumenter av berittelser, och dzveniandra
roller och funktioner, vet vi att koda och avkoda berattelser s att vi forstar
dem ritt.s I motet med en okind berittelse maste vi friga oss om det ir en
sann berattelse eller fiktion, dr det en nyhetsberittelse eller underhallning,
och si vidare. Aven i motet med kiinda genrer eller kanoniserade verk kan
man behova stilla sig dessa dvergripande frigor. Det ir inte ovanligt att
nyhetsprogram pa TV innehaller inslag som liknar underhillning och det
finns aven nyhetskanaler som specialiserar sig pd nyheter som underhéllning
(infotainment). I motet med Franz Kafkas mingtydiga berittelser instiller
sig girna frigan om det dr allvarliga eller roliga historier. Svaret pé denna
friga kan variera mellan olika tider och lisare, liksom mellan héglisning for
andra och tyst lisning f6r sig sjilv. De signaler som styr tolkningen finns
inte bara i berittelsen, utan dven i det sammanhang dir den framférs. I
samband med fiktionslitteratur och sjilvbiografier talar man exempelvis om
en pakt eller en dverenskommelse med lasaren: en fiktionspakt respektive
en sjalvbiografisk pakt som uppstir genom en kombination av intra- och
paratextuella koder.? Som Paul Grice har visat finns eller skapas liknande
dverenskommelser 1 alla kommunikativa situationer.”
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Man kan friga sig om det finns berittelser utan berdttare och utan lyss-
nare och lisare. Det kan lita som en absurd friga, men den ir nog vard att
beakta. Inom litteraturvetenskapen har man alltsedan formalismen och
nykritiken f6r vana att betrakta beridttelsen som ett textobjekt, ndgot som
har en sjilvstindig existens, som existerar oberoende av sammanhang. Det
ar en forestillning som hdr hemma bide i en typografisk tidsilder som
betraktar texter som f6remal och i en positivistisk kunskapssyn dar man
studerar det givna (data), det som (redan) finps, det utkastade f6remailet,
objektet. Man kan friga sig om det dr ett sd vl limpat sétt att utforska berit-
telser. Jag tycker inte att det ar konstigt att tinka sig att berittelser fods 1
eller av sina kommunikativa sammanhang, att de uppstir genom sirskilda
former av kommunikation mellan manniskor, en kommunikation som har
karaktiren av en transaktion, en sorts forhandling om hur virlden ser ut
och hur den ska uppfattas, hur den ska virderas.® Man skulle dirmed kunna
siga att berdttelser 4r resultat av narrativa f6thandlingar och transaktioner,
men inte bara mellan enskilda aktdrer, utan aven i stdrre sammanhang,
sprakligt, socialt, kulturellt. Detta inbegriper dven en syn pd berittelsen som
framfrande (performance), nigot som ir sirskilt patagligt i den muntliga
berittandekonst som har fitt en renissans de senaste decennierna.?

- Berittelsen kan dirmed betraktas som en kommunikativ och social
toreteelse, och som symbolisk form ir berdttelsen inte ndgot givet utan en
sociokulturell konstruktion. Det innebdr i sin tur att berittelsens villkor
varierar Over tiden och att det finns starka band mellan berdttandeform och
representationsmedier: 1 muntliga kulturer har berittelser vissa kinnetecken
och i skriftkulturer andra; i den typografiska kultur som utvecklas i Europa
efter 1500 utgdr den tryckta romanen den primira formen for litterirt
berittande; och i en tid av sekundir muntlighet — med medier som telefon,
grammofon, film, radio, TV, bandspelare — skapas nya berittarparadigm och
konventioner.” Medan det muntliga berittandet ir en dynamisk medieform
ar det tryckta ordet — liksom romanberzttelsen — ett statiskt medium. Med
dagens elektroniska medieformer blir dven det skrivna ordet alltmer ett
dynamiskt medium, samtidigt som det vixer fram nya interaktiva medie-
och berittandeformer.

Med uttrycket ’berittelsen ritt’ menas i denna artikel den till synes
sjalvklara ritt med vilken vi anvinder berittelser for att férstid och ordna
vér verklighet, vira liv och dven andras. Berittelsen kan betraktas som en
symbolisk form som skapar meningsfulla sammanhang pi liknande sitt
som perspektiv inom bildkonsten.’* Berittelsen fungerar dirmed som ett
kognitivt instrument med vilken vi skapar ordning och mening i tillvaron.™
Denna ordnande verksamhet begrinsar sig inte bara till skeenden som redan
har narrativ karaktir, vi anvinder dven berittelsen som form for att ordna
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och ge mening it hindelser som kan sakna det slags inbdrdes relationer
som utmirker berittelser. Med berittelsens ritt avses siledes en socialt och
kulturellt legitimerad narrativisering av verkligheten. Denna ritt innehas inte
bara av berittare (av olika slag) utan iven av lyssnare, lisare och dskidare
till representationer av skeenden. I métet med en representation séker vi
skapa samband mellan dess skilda delar pa ett sétt som ger narrativ mening.
Man kan dirmed tala om narrativisering inte bara av verkligheten utan iven
av framstillningar av verkligheten.

I denna artikel utforskas berattelsens ritt och den motsigelsefulla dyna-
miken 1 denna relation — denna berittelsens ordning — inte med berittelser
frin verkligheten, verkliga berittelser, och inte heller med berittelser om
verkligheten. Den berittelse som tjinstgdr som exempel ir i stallet en
fiktionsberittelse. Man kan specificera ytterligare genom att siga litterar
fiktionsberittelse. Det som man inom litteraturvetenskapen i dag ligger in
1 begreppet ’litteratur’ stammar 1 allt visentligt frin romantiken, dessfor-
innan talade man om ’dikt’.” Det romantiska litteraturbegreppet innebar
béde en utvidgning och specificering av dikten. Inom dagens férlagsvirld
— atminstone den engelsksprikiga — talar man kanske snarare om *fiktion’
(eller *fiction’). Jag vet inte om det ir nigon som verkligen vet vad som
ryms inom den bendmningen, annat 4n som motsats till faktalitteratur.™
Det kan vidare nimnas att min exempelberittelse ir tillkommen i en tid
— 1960-talet — nir skdnlitteraturen ir starkt influerad av olika sekundirt
muntliga medier, enkannerligen filmen.

Den ritt som jag tillskriver berittelser 3r inte mindre, och inte heller
storre, i fablernas virld 4n i den s kallade verkliga virlden. Man skulle
kunna siga att jag gor en figurativ eller allegorisk lisning av ett litterirt
verk, en roman, med vilket kunde menas att jag gbr ansprak pa siga nigot
med allmin kulturell giltighet. Det ir ett privilegium som Aristoteles, pa
sin tid och med sin forstielse, tillskrev poesin.’s-

»

I det f6ljande diskuterar jag en roman av Marguerite Duras, Le Ravissement
de Lol V. Stein frin ir 1964. Romanen ir den forsta i Duras s3 kallade
Indiencykel, de évriga ir Le Vice-Consul (1965), L’Amonr (1971), India
Song (1973) och Son Nom de Venise dans Calcutta désert (1976). Romanen
Le Ravissement de Lol V. Stein handlar om en avgbrande hindelse i Lola
Valérie Steins forflutna och dess betydelse i nuet. Handlingen har dirmed
formen av en metalepsis, en samtida effekt av en avligsen orsak.”” Den hin-
delse det ir friga om &r inte en hinférelse eller bortrévande eller sexuellt
vild. Tvirtom, Lol Gverges av sin fastman. Det forefaller troligt att denna
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hindelse har varit traumatiserande och att Lol lider av ett posttraumatiskt
syndrom.™ Det antyds dock i romanen att hon var litet speciell dven tidigare
(s. 12, s. 76, 5. 80).” Aven om man inte kan stilla en precis diagnos 4r det
tydligt att hindelsen har satt sina spir, och inte bara hos Lol sjilv.

Berittelsen 1 Le Ravissement de Lol V. Stein berittas av Jacques Hold,
en man som Lol lir kanna senare i livet, genom Tatiana Karl, en barndoms-
vin till Lol. I sitt berittande vixlar Jacques mellan att hinvisa till sig sjlv i
forsta och tredje person. P4 liknande satt vaxlar berittelsen tempus mellan
presens och preteritum. Dessa stildrag gor pd en géng att berittarsitua-
tionen framstar som oklar och ger at berittandet en utpriglad karakdir av
framférandetext. I detta avseende finns det vissa likheter — men ocks3 skill-
nader — med Gertrude Steins sirpriglade berittaridiom: det r texter som
vinner pa att framfdras. Man kan vidare stilla sig frigan {6r vem Jacques
berittar sin berittelse om Lol. Det finns drag i berittelsen som indikerar
att han berittar {6r sig sjilv alternativt for en intim vin. Men 1 vissa partier
torefaller han snarare vinda sig till en okind ldsare. Denna vixling mellan
(eller forening av) ett utpriglat intimt tilital 4 ena sidan och avstind och
frimlingskap 4 den andra bidrar ytterligare till att skapa en dynamisk och
varierad berittandesituation. _

Den avgdrande hindelsen i romanen ir 1 korthet denna: som en mycket
ung kvinna, nitton r gammal, traffar Lol en man, Michael Richardson,
som blir hennes frsta kirlek och med vilken hon férlovar sig. Vid en dans-
tillstallning en tid fére brollopet traffar hennes fastman en tidigare okind
ildre kvinna, Anne-Marie Stretter, och dansar med henne resten av natten.
Dold bakom en vaxt och stiende bredvid sin vininna, Tatiana, betraktar
Lol det dansande paret. De tvd unga kvinnorna bevittnar de tvi dansande
utan att tyckas forstd betydelsen av vad de ser. Det ar forst nir Lols mamma
dyker upp pi balen och rdr vid sin dotter som fSrtrollningen bryts. Det
dansande paret limnar scenen och lammnar strax senare dven den ort, S. Tahla,
dir berittelsen utspelas. Aven om férlovningen dirmed fir ett abrupt stut,
sa tar Lols relation till Michael Richardson i en viss mening inte slut, utan
suspenderas, forblir ouppklarad, oavshitad. Det forefaller som om scenen
inte later sig inordnas i en meningsskapande struktur.

Nir romanen borjar ir allt detta i det forflutna. Lol 4r nu gift med Jean
Bedford, som hon triffade mycket kort efter ha blivit 6vergiven av sin fist-
man. Hennes man ir vid sidan av sitt arbete iven en lokalt omtalad violinist.
De har tre barn och Lol héller sitt hem i perfekt ordning. Efter att under
tio dr ha varit bosatta i en annan stad, U. Bridge, har familjen dtervint till S.
Tahla. Den pedantiska ordningen i hemmet (se ss. 33~35, 5. 44, 5. 93) star1
skarp kontrast till Lols planlésa vandringar i S. Tahla. Handlingen i romanen
kan sagas borja med beskrivningen av hur Lol betraktar en okind man som
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vintar pd ndgon, ndgon som visar sig vara Tatiana, Lols barndomsvin. Lol
och Tatiana har inte haft nigon kontakt sedan den 6desdigra danskvillen.
Lol f6ljer efter paret utan att ge sig tillkinna och utan att bli igenkind. De
gér tll ett hotell (Hotel des Bois) och Lol ser dem ett gonblick avklidda
genom ett fénster. Lol soker en tid senare upp Tatiana och de aterupptar sin
vinskapsrelation. Genom Tatiana ldr Lol kinna Jacques Hold, en kollega till
Tatianas man, men dven hennes dlskare. Denne Jacques Hold ar alltsi aven
romanens berittare, och ir identisk med den okinde man som Lol i borjan
av berittelsen betraktade medan han vintade pa Tatiana. Det ir 1 samband
med att Lol och Jacques presenteras for varandra hemma hos Tatiana som
han presenterar sig som berittare i romanen (ss. 74—75).

Lol {6refaller attraherad av Tatiana och Jacques bide som ett par och var
for sig. Nir de tre samtalar med varandra dterkommer Tatiana girna till den
bdesdigra balen f6r linge sedan, och hon vill veta hur Lol kinde fér denna
hindelse di och hur hon kinner nu. Lol hivdar att hon aldrig var si illa
diran som minniskor kan ha trott, men hon rér sig inda bort frin dmnet
och undviker helst att tala om det. Det blir ocksa alltmer tydligt f6r berit-
taren att Lol dr oklar om motiven {8r flera av sina dagliga f6rehavanden och
att hon ljuger om sina motiv att traffa Tatiana. Samtidigt r6r Lol sig mot
Jacques, som ocksa ror sig mot henne, bort frin Tatiana. Den 6msesidiga
attraktionen beskrivs inte som symmetrisk: Jacques attraheras av Lols per-
son, hennes utseende, beteende och fbrﬂutna, medan hennes intresse for
honom tycks utgd fran hans sitt att se pa kvinnor och hans relation med
Tatiana. Det finns aven nigot hos ]acques som paminner henne om Michael
Richardson, d4ven om hon inte kan siga vad dert ar.

. Romanberittelsen framférs som nimnts av Jacques. Det betyder att vi
som lasare endast lir kinna Lol genom denne manliga berittare, som 1 sin
tur har lirt kdnna henne genom Lols barndomsvin Tatiana, som ocksa 4r
hans ilskarinna. Dessutom blir Jacques snart involverad dven med Lol.
Men samtidigt som Lol uteslutande ar fokaliserad genom en manlig blick,
ska man komma 1hig att forfattaren till romanen ar en kvinna. Kéns- eller
genusaspekten handlar darfor inte bara om hur Lol betraktas genom en mans
ogon, utan kan dven tolkas inom ramen f6r hur en manlig blick konstrueras
av en kvinnlig férfattare. Det har hivdats att den manliga berittarrdsten
dirmed “kontamineras” bade av forfattarinnan (Duras) och av sitt objekt
(Lol).> Detta skulle resultera 1 en feminisering av berittaren som tveksam,
osiker, fylld av tystnader, direkt svarande mot vad Duras 1 andra sam-
manhang bendmnt "feminim skrift”.* Fastin detta beskriver ritt bra vissa
aspekter av Jacques berittarrdst, utelamnar det andra och kanske 1 detta
sammanhang viktigare drag.

Lisaren lir kinna Jacques genom hans berittelse om Lol. I'sin berittelse
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framstir han som en person som drivs av en vilja att veta och att dga, girna
i kombination med varandra: att veta ir for honom en form av agande.
Hans berittelse om Lol kan ses som en del 1 denna ambition att {6rstd och
kontrollera manniskor (kanske frimst kvinnor) i sin omgivning. Berat-
taren upplyser vidare lisaren om sina olika killor — Tatiana (s. 12, s. 14,
s. 81), Jean Bedford (s. 25, s. 43), Mme Stein (s. 23, s. 35), guvernanten (s.
37), rykten 1 staden (s. 24, 5. 28) — och hur han varderar dessa killor (s. 14,
8. §7,8. 81, 5. 106), liksom nir han sjalv fyller 1 detaljer och hittar pa scener
(s 37, 8. §6,5. 59, 5. 71, 83. 95—96). Man kan tilldgga att Jacques 1 Gvrigt inte
tillskrivs ndgra storre ambitioner. Lasaren fir inte veta mycket om hans
forflutna och i sin egen berittelse férefaller han omirkt och historiel8s,
narmast genomskinlig. Som person och som berittare ir han langt ifrdn
hele pélitlig. Men Jacques har dven sjilv problem med att klura ut historien,
bide det f6rflutna och det nuvarande. Hans svirigheter att {3 thop berit-
telsen hanger samman med att aven de andra personerna i dramat har svirt
att hilla sig till sanningen, eller veta vad som &r sanningen. Han &r ibland
oklar ver vad som pagar 1 honom och vad som drar honom till Lol (se
S. III,S. 113,5. 120, 5. 133}

De olika personerna i romanen knyter alla sina egna narrativa vivar {6r
att forklara hindelser och skapa sammanhang i sina liv. I detta avseende
paminns man om Simone de Beauvoirs romaner dir personerna anvinder
berattelser for att skapa egna fiktionsvarldar.*> Medan romanberittelsen hos
Beauvoir regelmissigt slutar med att personerna tvingas konfrontera sina fal-
ska fiktioner med verkligheten, handlar métet mellan narrativa fiktioner hos
Duras inte om sanning (i betydelse av 6verensstimmelse med verkligheten
och inre koherens) utan om att lira kinna varandras forsdk att beritta
sina erfarenheter, sina liv och att komma &verens om vad de betyder. I sin
berittelse om Lol {orhaller sig Jacques som namnts till de andras berattelser,
sdrskilt Tauanas, Lols och Jean Bedfords, och viver in dem i sin egen. Det ir
samtidigt tydligt att han anser att ingen av dem egentligen kinner Lol, inte
ens hon sjilv. Jacques berittelse om Lol handlar {6rstis ocksd om honom,
om hans sitt att skapa meningsfull ordning i sin tillvaro och 1 relation till
andra. Jacques redogérelse for sin relation till Lol handlar till stor del om att
etablera kontakt med hennes person och nirvaro 1 hennes tillvaro, liksom
att bekrifta hans syn pa sig sjilv som attraktiv man. Samtidigt framgir det
upprepade ginger av hans berittelse att han har liten eller ingen kontroll
over skeendet. Med sin berittelse viver han ett ménster som likt Penelopes
viv stindigt rivs upp och aldrig blir firdigt, aldrig avslutas.

Duras roman sparar de hindelser som foljer pa detta méte mellan Lol
och Jacques, med dterkommande rérelser bakar 1 tiden p3 sitt som till en
del pdminner om Virginia Woolfs roman Mrs Dalloway (1925). Men till
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skillnad frin hos Woolf, dir berittaren for lasaren in och ut ur de olika
personernas medvetande, 4r vi hos Duras begrinsade till vad Jacques ser och
tinker, liksom till vad han tror sig se hos andra. Hos Woolf finns det inga
betydelsefulla luckor eller motsiagelser i romanberittelsen, medan daremot
Duras roman tar sin bérjan i och konstrueras omkring en motsigelsefull
lucka: Vad ar effekten och betydelsen av det som hinde den dar balkvillen
f6r lange sedan? Detta slags frigestillning finns visserligen dven hos Wooll,
men syftar dir inte pd en enskild — personlig — hindelse utan pi en mycket
storre och katastrofal hindelse, det f6rsta virldskriget.

I samband med att relationen mellan Lol och Jacques blir mer intim,
bestimmer de att gora ett besdk till T. Beach, den plats dir den 6desdigra
balen dgde rum. Nir de reser pi ett lokaltig pd vig mot stranden, tinker
berittaren att i framtiden kommer Lol att associera denna vig med honom,
inte med hindelserna 1 hennes {6rflutna:

BERATTELSENS RATT

Hon talar, talar med sig sjalv. ]ag lyssnar uppmarksamt till en nagot
osammanhéngande monolog, utan betydelse for mig. Jag lyssnar
till hur hennes minne borjar fungera, tar tag i former som hon

staller bredvid varandra som en lek, vars regler har glémts bort.

[...]

Det hade varit med detta tig som hon {6r alltid hade limnat T.

Beach, i en kupé som denna, med sin familj omkring sig torkande
svettpirlorna frin hennes panna, erbjudande henne nigot aut

dricka, som sett till att hon strickte ut sig pa sitet, hennes mamma

kallande henne sin lilla figel, sin dlskling.

...

For ogonbhcket upplever hon en mekanisk serie av upprepade
igenkanningar av platser, av saker, dessa platser och saker, hon kan
inte missta sig, vi 4r verkligen pa tiget till T. Beach. [...]

Hon ir fullstindigt uppslukad av sin anstrangning att kinna
igen saker. Detta ir {6rsta gingen hon har dvergivit mig si fullstin-
dig. [...]

[---]1Nu 4r tiden komumen fér mig att tringa in i Lol Steins
minne.

Balen kommer att vara vid slutet av resan. Den kommer att falla
sonder som ett korthus, som denna resa faller just nu. Hon ser
sitt nuvarande minne {3r sista gdngen 1 sitt liv, hon begraver det. 1
framtiden kommer det att vara dagens syn som hon kommer att
minnas, detta sillskap bredvid henne p3 tiget. (S5.173-175)*

Under tigresan beskrivs hur Lol dterupplever sina tidigare firder med detta
tdg, tillsynes oformogen att se vad som finns dir just di, oférmdgen att se
det nuvarande fér det forflutna. Och samtidigt beskrivs hon av Jacques som
att hon bryter genom till det nuvarande, till det som finns omkring henne
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just dd, mo]hggorande en framtid befriad frin de trasiga och forodande
minnena frin sin ungdom.

Nir de tvd har anlint till T. Beach rér de sig lingsamt mot det kasino
dir balen hade agt rum. Av en vaktmistare visas Lol till samma balsal, La
Potiniére, dir hon intensivt ser omkring sig. Jacques stir bakom henne,
precis som Tatiana i det forflutna hade stitt bredvid henne, och f6rsdker se
det som hon ser, forsoker komma ihig vad hon kommer ihdg: Lol tittade.
[...] Hon kan tllbringa resten av sitt liv hir tittande, dumt seende igen det
som inte kan ses igen.” (8S. 180~181)* Jacques beskriver Lol som seende
utan att se, pd ett satt som liknar hennes mekaniska iterkallande av det
forflutna pé tagresan till T. Beach.

Efter att ha sett balsalen gir de ner till stranden, dar de tar en lur. Senare
samma dag tar de in p ett hotell och dlskar. Det satt som berittaren beskriver
kirleksakten p4 ger intryck av att Lol knappast alls tar nigon aktiv del i
den. Men det 4r ocksa oklart vem det egentligen ar som alskar med vem:
ar det Jacques som ilskar med Lol litsandes att hon ir Tatiana, eller ir det
Lol som latsas att han dlskar med Tatiana? Rollerna skjuts in i varandra och
férandras stindigt — liksom dven i resten av romanen — och vare sig berat-
taren eller lisaren kan avgdra vad det r som sker. Gestalterna tringer in i
varandra, men tranger dven ut varandra. Det ir mojligt aw forestilla sig att
Lol i denna hotellscen f6rlorar sig sjdlv, att hon f6rlorar det matt av klarhet
och f6rstind som hon hade.* Enligt berittaren, Jacques, leder det till att
Lols smdrta har "férsvunnit” och att det nu intligen ir slut mellan henne
och Michael Richardson: "Det ar verkligen slut. Hon kan beritta allt om
Michael Richardson, allt hon vill.” (S. 190)*

Man kan 1 denna hindelseutveckling dven se uttryck for en fantasm som
Lol bir p4, kanske sedan ungdomen, att vara del av en relation mellan ett
annat par.’ Som tidigare nimnts attraheras hon av Jacques och Tatiana som
par och hon insisterar pd att Jacques inte ska limna Tatiana (ss. 117-118).
Detta dr nigot som Jacques inte bara gir med p3, han tycks aven vara vil-
lig att spela med i denna fantasm. Exempelvis finns en beskrivaing av hur
han vid ett tillfille ticker 6ver Tatianas huvud medan de dlskar, 13tsandes
att hon 4r Lol (s. 134). I en annan scen ir han dllsammans med Tatiana p
sarnma hotell som tidigare och 61 henne till ett fonster medveten om att
Lol stir utanfér och betraktar dem (ss. 122-126). I denna scen gestaltas
den etymologiska betydelsen av ordet *fantasm’: ett synligg6rande (phan-
tazein) av Lols begir. Om denna tolkning av Lol 4r riktig innebar det att
hon anvinder sig — medvetet eller omedvetet — av Jacques och Tatiana for
att leva ut sin fantasm.

Det forefaller som att Lols enda mojlighet att framftra denna fantasm
ir att agera den, inte att beratta den. Detsamma giller for hennes sitt att
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minnas och ateruppleva S. Tahla genom att planlést vandra genom staden.
Denna direkra eller dramatiska framstallningsform ar inte mindre narrativ
in om hon hade kunna presentera den med andra medel, ord eller bilder.
Diremot dr den antagligen bide mindre medveten f5r henne och hon saknar
fSrstas distans till innehéllet: hon agerar sin egen minnesberittelse. Men ir
det ocksi mdjligt f6r Lol att agera i denna fantasm? Finns det mdjlighet
f6r henne att spela Tatianas roll utan att tringas ut och férlora sig sjalv?
Det ar som namnts mdjligt att tolka beskrivningen av kirleksakten mellan
henne och Jacques p4 hotellet pd T. Beach just som att hon bryts ned genom
1scensittandet av sin egen fantasm. Hon dr inte {6rmégen, eller vill kanske
inte, hélla isar rollerna. Men det ar som sagt ocksd méojligt att utagerandet
av fantasmen innebar att hon sent omsider symboliskt avslutar sin for-
lovning med Michael Richardson. Det forefaller vara Jacques tolkning, I
denna mening kan hon agera i fantasmen och f6rhélla sig uill det uteblivna
slutet pa sin relation till Michael Richardson. Det finns olika sitt pa vilka vi
som ldsare kan tolka berattelsen om Lol. Det finns flera sitt att konstruera
berittelsen och dess intrig.

Oavsett hur man vill tolka Lols anvindning av och agerande 1 sin fantasm
finns det anledning att lyfta fram dess dubbla narrativa karaktir. Trots att
den hindelse som utgdr det avligsna ursprunget £6r hennes fantasm inte ir
narrativ utan en scen som har lyfts — eller kanske skjutits —ut ur sitt tidsliga
sammanhang och som f8r Lol har blivit en tidlgs verklighet, och fastin
féremalet {6r Lols begir ir att vara en del i en relation mellan tv andra,
genererar fantasmen ett narrativt skeende, en dramatiserad berittelse. Det
ir ocksd som berittelse — framférd av Jacques — som vi tar del av hennes
fantasm. :

3

Jag har getr en lingre, men knappast uttdmmande redogdrelse f6r handlingen
1Duras roman Le Ravissement de Lol V. Stein. Romanen har en sammansatt
narrativ och poetisk struktur, och den har varit féremal fér flera studier
av olika slag.”® Den frimsta svirigheten i att dterberitta handlingen ligger
1 tvetydigheterna i berdttandet, men ocksi i den hindelse som romanens
titel benimner. Vad syftar ”le ravissement” av Lol pd? Ordet férekommer
endast i titeln p romanen, aldrig i romantexten.

Vilka betydelser kan man lisa in i ordet? Det har flera och radikalt olika
betydelser. Det kan vara friga om att med vald {éra bort ndgon, som nir
Zeus f6r bort Europa 1 den grekiska myten. Det kan ocksé vara friga om
att bli uppslukad av starka upplevelser, som nir man blir hinférd av musik
eller berusad av kinslor. Laure Adler har f6reslagit att det i romanen 3r friga
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om en mystisk, religiés hinférelse.>? Ordet kan dven beteckna {8rstorelse,
som nir en armé férstdr och plundrar en erdvrad stad. Det kan vidare
vara friga om: en vildtikt, antingen figurativ eller bokstavlig. Fastin vissa
av dessa betydelser onekligen kan tyckas ligga nirmare Lol, dr det svért
att siga vilken av dessa betydelser hos ordet som 4r den priméra. Men det
forefaller som om det beskriver ndgon form av dvergang frin ett ullstind
till ett annat, dir det blir allt svirare att urskilja tydliga grinser mellan
identiteter och positioner.

Det ir vidare svart att linka ordet 'ravissement’ till ndgon unik hindelse 1
romanen. Ar det friga om objektiv eller subjektiv genitiv? Det rimligaste ir
kanske att det syftar till den méjligen traumatiska hindelsen vid dansbalen
i Lols ungdom. Men det kan 4ven hinvisa till de tio férlorade dren efter
balen, under vilka Lol lever som en sovande i U. Bridge. Men dven métet
med Jacques har karaktir av ett bortrévande dven om det inte 4r klart vem
det dr som erdvrar vem. Det ar ocksd han som f&ljer henne tillbaka till den
plats dar ett trauma kan ha uppstitt och med avsike att befria henne frin
det {5rflutna, men ocksd att gbra henne till sin idlskarinna. Eller hinfér sig
titeln snarare till det som hander efter bes6ket pd balsalen, till dlskogsakten
pa hotellet dir Lol dternigen kan tyckas f6rlora sig sjilv? Denna svirighet att
entydigt linka titeln till en enskild hindelse i romanen sprider mingtydighet
och f8rvirring dven till diegesen. Och di kommer vi till nista {riga, som
inte heller dr helt enkel, vad handlar romanberittelsen om?

Allmint kan man siga att handlingen i en berittelse skapas eller konstru-
eras genom lasakten (eller motsvarande), en konstruktion som dtminstone
hypotetiskt utgdr en rekonstruktion. Nar det ir friga om fiktionslittera-
tur ar det forstds inte bara ldsaren som konstruerar intrigen, det gor dven
férfattaren till verket. Det 4r ganska vanligt att forfattare borjar med att
konstruera en handling, och forst darefter skriver ner berittelsen. Men det
finns dven férfattare som hellre utgir frin en person, eller en situation, och
foljer med handlingen sdsom den utvecklar sig i skrivandet.

Det ar inte bara extradiegetiska figurer som skapar intriger: Euripides
drama Hippolytos inleds med en prolog dir kirleksgudinnan Afrodite berit-
tar om den intrig hon har koastruerat {6r de minniskor som strax ska inta
scenen.® Dramat gestaltar ett av gudinnan férutbestimt skeende eller hin-
delseférlopp. Samma grepp aterfinns i Menandros komedi Dyskolos dar det
istillet 4r guden Pan som driver sitt spel med minniskorna.®* Mianniskorna
tror sig vara fria att handla efter egna motiv, men 1 stallet ir de gudarnas
(eller diktarnas) marionetter. Detta 4r ocksa ett dterkommande motividen
tyska romantiken, sirskilt hos Novalis.* P4 liknande sitt kan man dven
siga att romanpersoner skapar handling, antingen genom sitt handlande
eller genom intrigerande. I romaner av Beauvoir - liksom av Jean-Paul
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Sartre —formuleras existentiella projekt av romanpersonerna bide i ord och
handling. Lols {5rsok att leva sin fantasm och projicera den pd Jacques och
Tatiana kan ses exempel pa ett projekt av liknande slag. Detsamma giller
forstas Jacques forsok att ordna verkligheten genom sin berittelse. Duras
roman rymmer flera intriger, flera berittelser.

Vad ir det som konstrueras 1 handlingen? Det handlar 1 férsta hand
om att f6rstd eller ordna verkligheten pa ett meningsfullt sitt, menings-
fulle £6r den som skapar intrigen, men idven meningsfullt i den sociala och
kulturella kontext i vilken lisaren ingar. Det betyder vidare att konstruera
hindelsekedjor: Vad leder tll vad? Varfér? Och finns det nigot mil for
hindelserna? Det betyder att tillskriva aktdrerna motiv, motiv som kan vara
bakomliggande eller framdtblickande. Det betyder att tolka interaktionen
mellan aktdrerna. Nir det giller verk med estetisk funktion — som exem-
pelvis litterara verk — brukar det aven betyda att inte utelimna nigot, att
alla detaljer dr av betydelse for tolkningen av helheten. Det innebir att nir
man som ldsare av en romanberittelse — men ven andra berittelser — kon-
struerar (eller rekonstruerar) intrigen, sker deti flera steg. Man formulerar
hypoteser, motiverade eller inte, som antingen bekraftas eller inte bekriftas
av berattelsen. Det innebir att det uppstér en spanning mellan den upplevelse
ldsaren har mitt1berittelsen och den ackumulerade och 6vergripande (men
fortfarande ofullstindiga) f6rstielsen av berittelsen som helhet. Allteftersom
man tar sig genom berittelsen faller allt fler bitar pé sina platser. Det som
driver ldsaren framdr 4r i mycket en strivan att harmonisera spinningen
mellan dessa poler, och en skicklig berittare vet att uppratthalla och pi ett
dndamailsenligt sitt manipulera relationen mellan dessa aspekter av lisakten.
Iden klassiska berittelsen {orvintar man sig att intrigen, eller intrigerna, ska
vara ldtt att £6lja, och att den ska vara fardig och né en upplosning i slutet.
Duras roman foljer emellertid inte detta klassiska monster. Den ansluter sig
i stillet till de modernistiska romanintriger dir lisaren aktivt méste skapa
sammanhang av hidndelser och handlingar som kan synas oforenliga och
motsigelsefulla.* Som vigledare genom Duras roman har lisaren visserligen
berittaren Jacques Hold, men till skillnad frin hos Dante 3r denne moderne
Vergilius inte siker pa vigen och inte heller alltid att lita pa.

I Duras roman har handlingen till en viss del karaktiren av ett &desdrama
ddr allung redan har hint: vi bevittnar effekterna av tidigare handelser. Man
kan jimfora med ett annat antikt drama, Sofokles Konung Oidipus. Det ir
ett drama som inte bjuder pd mycket handling, men val sammankoppling
av tidigare hindelser som dirmed fir nya inneborder. Det ar ett slutspel
dir Oidipus f6rsoker f5rstd de samband, den ordning, som finns 1 hans f6r-
flutna och hans nutid. I den meningen ar Oidipus en figur {6r en lisare som
konstruerar intrigen utifrdn de hindelser som framstills 1 berittelsen. Men
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beskrivningen av Duras roman som 6desdrama giller endast berittelsen om
Lol, detdr bara hon som tervinder till det f&rflutna. De andra personernas
f6rflutna kinner vi inte. Och dessutom endast i den utstrickning som Lol
har blivit markt av hindelsen vid dansen, nigot som hon sjilv fornekar.

Som tidigare nimnts kan man dven ge Lol en mer aktiv roll i denna
berittelse, att hon aktivt forsoker iscensitta en fantasm om att vara del 1 en
relation mellan tvé andra manniskor. Denna mer aktiva roll motsiger bara
delvis den osjalvstindighet som andra ser hos henre. Det framgir av Jacques
berittelse att Lol allmint uppfattas som en person som inte formulerar egna
onskningar och begir, som imiterar andras liv, som méblerar sitt hem med
inredningsaffirernas mébelutstallningar som rigords férebild. I den bild
som Tatiana har av Lol var detta utmirkande {6r henne redan innan hon
triffade den man som skulle &verge henne. I Tatianas 6gon frambringade
denna hindelse ndgot som fanns latent hos Lol, det var dirfér inte i egent-
lig mening traumatiskt. Snarare katalytiskt. Men Tatiana ir inte heller en
sarskilt trovirdig eller objektiv person, tidigt 1 romanen siger Jacques att
han ”inte lingre tror pa ndgonting som Tatiana siger” (s. 14).¥ Liksom
ovriga romanpersoner agnar hon sig it att skapa mening i tillvaron genom
att viva berittelser om sig sjilv och andra och att pi detta satt formulera
en personlig identitet. :

Aven i ett 8desdrama kan personer + ha en illusion av att de kan agera
fritt, att det finns handlingsutrymme, att de har méjlighet att piverka och
térindra sin situation. En av ironierna i Duras roman ir att alla personerna
tror sig ha mdjlighet att bestimma och kontrollera sina liv, och att ingen
ser att de ar styrda av andra — om inte direkt si indirekt, genom att deras
handlingar tolkas av omgivningen. Det giller aven Jacques, som med sin
berittelse kan sigas forsoka finga in Lol. Aven om Jacques forefaller spela
med i Lols fantasm, fir man inte intryck av att han inser betydelsen av han
ingar i den fantasm som Lol bar pa och som hon projicerar pi och iter-
skapar med honom och Tatiana. Detta {6refaller vara nigot som han inte
alls f6rstir hos henne, och som darfér fascinerar honom. Han siger vid ett
tllfille att "ingenting veta om Lol ar att redan kinna henne.” Han fortsit-
ter: "Man kunde, foref6ll det mig, veta allt mmdre mindre och mindre, om
Lol V. Stein.” (S. 81)¢

Om alltsa en av romanens handlingar eller intriger har Lol som huvud-
man, och handlar om hennes satt att hantera, eller f6rséka hantera sig sjilv
och sin virld, kan man konstruera en annan handling som handlar om
Jacques sdtr att f6rhilla sig till och berdtta om Lol. Till skillnad frin Lols
berittelse, som delvis kan jamféras med ett klassiskt 8desdrama, piminner
Jacques beritielse om Lol snarare om den narrativa situationen i Gertrude
Steins Autobiography of Alice B. Toklas (1933). Med andra ord, det dr en
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berittelse som handlar om en annan persons liv, en sjilvbiografi skriven i
en figurativ (eller fiktiv) tredje person. Men medan den sjilvbiografi som
Stein har skrivit it Toklas egentligen handlar om henne sjalv och hennes
relation till Toklas, handlar Jacques berittelse viasentligen om hans férsok
att {6rstd och forhilla sig till Lol. Men det 4r inda hans berittelse, hans
forsok att ordna — eller f4 ordning pa — hennes liv och dirigenom ge mening
till sitt eget.

Hur gir Jacques som berittaren tll viaga, hur férhiller han sig till sin
uppgift? I det lingre textstille som jag citerade t1d1gare, siger Jacques fol-
jande:

BERATTELSENS RATT

-Nu ir tiden kommen fér mig att tringa in i Lol Steins minne.
. Balen kommer att vara vid slutet av resan. Den kommer att falla
. sbnder som ett korthus, som denna resa faller just nu. Hon ser
sitt nuvarande minne for sista gdngen i sitt liv, hon begraver det. I
framtiden kommer det att vara dagens syn som hon kommer att
munnas, detta sillskap bredvid henne pd taget. (5. 175)

Man kan notera den manliga strategin att vilja tringa in i Lols medvetande,
liksom den f6r Jacques typiska ambitionen att vilja ta Lol i besittning.
Men det finns dven en annan retorisk strategi eller figur som 3r vird att
uppmirksamma: férestillningen om minnet som en fysisk plats, som kan
raseras eller begravas. Denna rumsliga figur terfinns i andra sammanhang,
som nir Jacques funderar pa hur han ska f6rhilla sig till luckor i berittelsen
om Lol:

Att jamna till marken, att griva sig ner i den, att 5ppna de gravar
dir Lol latsas ligga d6d, tycks mig mer rittvist, i det gonblick dd
det 4r nddvindigt att hirta pd de felande linkarna i historien om
Lol V. Stein, an att tillverka berg, skapa hinder, att forlita sig pa
ullfalligheter. [...] Dessutom ar det alltid utifrin vilgrundade hypo-
teser som jag utgdr, och som alltid har en viss grund 1 fakta. (S. 37)%7

I detta textstille ser sig Jacques som en sorts arkeolog, som ska forsoka grava
fram den berittelse om Lol som skyms av den ojimna terringen, som ligger
dold under marken, eller gdmmer sigi hennes imaginira gravplatser. Denna
metaforiska besknvmng dér minnesarbete framstalls som ett framplockande
eller friliggande av firdiga minnesobjekt dr besliktad med antika retoriska
minnestekniker. Denna rumsliga och arkeologiska syn p4 minnet kan kon-
trasteras med synen pi minnet som en process dir minnen inte dr fardiga
utan formas (eller omformas) och fir sina betydelser 1 minnesarbetet.s®
Det ar emellertid inte bara Jacques som férhiller sig till minnet som nagot

131



Leir DAdIBERG

rumsligt, som platser som kan dterses och bestkas. Som Michaela Grobbel
har pipekat tar sig Lols minnesarbete formen av ett fysiskt aterseende av
platser.” Det ir vidare inte bara gatorna i . Tahla och balsalen p2 T. Beach
som anvinds som minnesteatrar, dven hus och rum utgdr externa minnen.
I sin ungdom hade Lol exempelvis tagit in pd Hétel des Bois tillsammans
med Michael Richardson och det var dir som han hade férklarat sin kirlek
till henne dir, och dterseendet av denna plats skapar en minnescen i hennes
nuvarande liv. :

. Jacques strivan art friligga berittelsen om Lol som om det vore en ut-
gravningsplats samexisterar med en strivan att knyta henne till sig och gora
henne till sin. Denna ambition blir s3 mycket mer utmanande och mang-
tydigt genom att Lol ocksd identifierar sig med Tatiana, vill géra samma
saker som Tatiana, vill vara Tatiana. Jacques kan dérf6r erévra Lol genom
att beridtta {or henne vad han gor med Tatiana. Dessa berittelser om hans
méten med Tatiana dterges girna i tredje person, som om det handlade om
nigon annan in honom sjilv (ss. 129-136 et passim). Det pdminner ocksd
om hur i bérjan av romanen han berittar hur Lol betraktade honom som
en okind man, en man som férefoll finna ett noje 1 att betrakta kvinnor.
Detta kan sagas vara ytterligare ett exempel pa hur han spelar med i Lols
fantasm. Men det {6refaller Zven som om grinserna meéllan denna och hans
egen strivan att friligga och utforska Lols minne allteftersom ir pd vig att
uppldsas, och att hans berittelse om Lol i stillet blir besatt av hennes fan-
tasm, av hennes berittelse. P4 samma sdtt kan man sdga att hans ambition att
tringa in 1 hennes minne, att utplina det forflutna med ett framtida f6rflutet
som rymmer honom sjilv, i stillet resulterar i att han blir en del av hennes
férflutna, att hon genomtringer honom i stillet f6r wirtom. Det skulle
dirigenom framstd som att det 4r han som ir den erdvrade, inte tvirtom,
och i férlangningen att Jacques berittelse om Lol blir hennes berittelse.

Pl

Férutom de tvi intriger eller berittelser som jag har urskiljt 1 romanen
kan man iven ligga den historia som uppstir som en funktion av de tvi
tillsammans. Det dr en delvis erotisk historia, delvis terapeutisk, men ocksa
ett skeende som hotar att helt berdva Lol den jimvikt och ordning som
hon trots allt har i sitt liv innan hon méter Jacques. Nar Jacques {8}jer Lol
tillbaka till balsalen for att {6rscka befria henne frin hennes forflutna, for
att ta platsen av den fastman som dvergivit henne, innebir det till en viss del
ocksi att han blir den man som har vergivit henne. I stéllet {61 att befria Lol
frin hennes f6rflutna blir han sjilv en birare av det, i stillet {61 att {6rl6sa
hennes person och begir, blir han en gengingare ur hennes férflutna som
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forhindrar frigdrelse och utveckling. Den cirkulira strukturen i denna nar-
rativa transaktion piminner nigot om Chris Markers film La Jetée (1962),
ddr huvudpersonen fysiskt dtervander ull en betydelsefull hindelse i sin
barndom - ett mdte med en kvinna — bara 6r att (nu som vuxen) bli vittne
till hur han som barn ser sig sjilv bli skjuten. P4 samma sitt slutar Duras
roman med en dterkomst till berittelsens borjan, samtidigt som denna bdrjan
redan var berittelsens oavslutade slut. Det ir dirf5r inte en berittelse, eller
handling, som ordnar upp virlden pé ett snyggt och prydligt sitt. Det 4r inte
en familjeromans 4 la Freud, det ir inte en prydlig heminredningshistoria
frin TKEA, det 4r en berittelse som handlar om {8rsék att integrera tvd
berittelser med varandra, ett {6rsdk som inte avslutas 1 denna roman utan
fortsatrer 1 en annan (L’ Amonr).

I Duras roman har vi sett hur de olika personerna, frimst Lol och Jacques,
anvinder sig av berittelser for att pa olika sitt f6rséka ordna sin och andras
tillvaro. Deras berittelser samexisterar med andras — Tatianas, Lols mans,
familjens, stadens — berittelser. Vi har ocks3 sett hur Jacques spelar med i
Lols fantasm, 1 hennes berittelse, samtidigt som hans ambition férefaller
vara att ta henne 1 besittning. Hans misslyckande att verkligen dga och
forstd henne sd som han dger och f8rstir Tatiana grundas i det omdjliga i att
kinna och dga ndgon som saknar berittelser om sig sjilv och som vill vara
en annan. Det resulterar 1 en motsigelsefull berittelse ~ en motsigelsefull
ordning — som trots Jacques ansprik pd att vara sann och rittvis 4r det endast
genom sina egna osanningar och felbedémmningar.

Jacques lyckas inte finga in Lol i sin berittelse, den har inget slut, han
lyckas inte 4ga henne. Men inte heller Lol lyckas féra in honom i sin nar-
rativa fantasm fullt ut. Romanen har, som man brukar man siga, ett ppet
slut. Det skulle dirmed kunna tyckas att den som berittelse fallerar, att
den inte tillhandahaller det slut som varje val konstruerad berittelse bor
ha. Det ir kanske inte en riktig berittelse. Men dven om romanen saknar
den traditionella berdttelsens typiska cirkelstruktur (ordning — oordning
~ (ny) ordning) knyts berdttandet samman av 3terbesoket pi kasinot. I
motet mellan romanpersonernas berittelser, deras fdrhillande till varandra,
hur de genomtringer varandra med sina berittelser, kan man vidare se en
nirhet till teatern som konstform, en nirhet som #ven syns i berittelsens
framférandekaraktir. Det ir inte forvinande att Duras under denna period
alltmer kommer att dgna sig 4t teater och film.+

De slutsatser man kan dra av denna historia, denna romanberittelse, ar
bland annat att de saw pd vilka vi anvinder berittelser for att virdera och
térhandla om hur verkligheten ser ut och vad den betyder ir dynamiska och
mycket komphcerade De narrativa transaktioner som bygger upp romanen
visar hur tvé berdttare interagerar utan att lyckas forstd varandra; hur tvd
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berittelser, tvd intriger, interfolieras utan att bli en berittelse. Men ur lisarens
perspektiv framtrider detta uteblivna méte, denna oavslutade, suspenderade
transaktion kanske ind3 som en berirtelse — en verklig berittelse — om ett
mote, en relation, som liknar dem vi har i verkligheten, dir relationer inte
alltid har tydlig bérjan och slut, dir hindelser inte har entydiga betydelser,
dir vira berittelser aldrig rikeigt vill verensstimma med varandra. Det ar
dirmed en romanberittelse som handlar om berittandets grinser och om
berittande som social aktivitet, om berittande som minnesarbete och om
berdrtandets makt att forma minskligt liv.
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Jir Edward Branigan, Narrative Comprehension and Film (London, Routledge, 1992);
David C. Rubin, Memory in Oral Traditions (New York, Oxford U.P. 1995); Catherine
Emmott, Narrative Comprehension (Oxford, Osford U.P. (1997) 1999).

Jir Juan Gotyisolo, "Berittat i sand”, dvers. U. Eriksson, Dagens Nybeter, 31 augusti
2004; Galina Lindquists bidragi detta nummer av Tidskrift for litteraturvetenskap; Georg
Drakos, Berdttelsen i siukdomens virld. Att leva med biv/aids som anborig i Sverige och
Grekland (Stockholm, Symposion, under utgivning).

Jir Michel Foucault, Ceci n’est pas une pipe (Paris, Fata morgana, 1973).

Arthur N. Applebee, The Child’s Concept of Story: Ages Two to Seventeen (Chicago,
Univ. of Chicago Press, 1978); N.J. Lowe, The Classical Plot and the Invention of Western
Narrative {Cambridge, Cambridge U.P. 2000).

Jir Stuart Hall, "Encoding/Decoding”, 1 Culture, Media, Language. Working Papers in
Cultural Studies, 1972—79, ed. S. Hall et al. (London, Routledge & Centre for Contem-
porary Culrural Studies, 1980), ss. x28-138.

Umberto Eco, Six Walks in the Fictional Woods (Cambridge, Harvard U.P. 1994); Philippe
Lejeune, Le Pacte autobiographigue (Paris, Seuil, 1975). Se vidare min recensionsartikel
om litteraturvetenskaplig forskning om sjilvbiografin som genre i Tidskrift for Litter-
aturvetenskap 1993:1, ss. 70—78.

Paul Grice, "Logic and Conversation”, 1 Studies in the Way of Words (Cambridge,
Harvard U.P. 1989), ss. 22—40.

Peter Brooks har anvént termen “narrative transaction” for att beskriva anvindningen
av berdttelser 1 psykoanalytisk terapi 1 samband med &verfdring (transference) och
motdverfOring (counter-transference). Se hans Reading for the Plot. Design and Inten-
tion in Narrative (1984) (New York, Vintage Books, 1985), s5. 216—237. I min artikel
anvinds termen for att beskriva det slags epistemiska virdetransaktion som ger rum i
samband med berittande av och lisande (eller lyssnande till) berittelser.

Jfr Anne Bergman, "Berdttande i fokus. Beratarfestivalen i Ljungby”, Killan 2004:3,
§5. 50—53.

For diskussion av berittande i olika medier, se exempelvis bidragen 1 Narrative Across
Media. The Languages of Storytelling, ed. M.-L. Ryan (Lincoln, Univ. of Nebraska Press,
2004).
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Jfr Erwin Panofsky, Perspective as Symbolic Form (1927), trans. C. Wood (New York,
Zone Books, 1991).

Jir Louis O. Mink, "Den beritande formen som kognitivt verktyg”, dvers. P. Hansen,
Tidskrift for litteraturvetenskap 1993: 2—3, ss. 161-177.

Jir Horace Engdahl, Den romantiska texten (Stockholm, Bonmiers, 1986), ss. 264~274.
Jfr Gérard Genetrte, "Fiknonell beritzelse, faktsk berittelse®, dvers. L. Dahlberg, Tidskrift
for littevaturvetenskap 1993: 23, ss. 27—45.

Anstoteles, Poetiken, [X.3; 1451b.

Marguerite Duras, Le Ravissement de Lol V. Stein (Paris, Gallimard, 1964). Alla sidhan-
visningar 1 16pande text ir till denna.

Jfr Richard A. Lanham, A Handlist of Rbetorical Terms, 2 ed. (Berkeley, Univ. of
California Pr. 1991}, 5. 99. Se dven Quintilianus, Institutio oratoria, VIILvi.37.
Raynelle Udrise, Welcome Unreason. A Study of "Madness” in the Novels of Marguerite
Duras (Amsterdam, Rodopi, 1993), ss. 48—50; Madeleine Borgomano, Le Ravissement de
Lol V. Stein de Marguerite Duras (Paris, Gallimard, 1997), ss. 122-126. Om trauma och
traumateori, se vidare Cathy Caruth, Unclaimed Experience: Trauma, Narrative, and
History (Baltimore, Johns Hopkins U.P. 1996); Laurie Vickroy, Trauma and Survival
in Contemporary Fiction {Charlottesville, Univ. of Virginia Press, 2002).

Enligt Laure Adler finns det beldgg 1 Marguerite Duras manuskript att forfattarinnan
sjilv hade denna syn pa Lol. Se Laure Adler, Marguerite Duras (Paris, Gallimard, 1998),
s. 386.

JEr Susan Rubin Suleiman, Subversive Intent: Gender, Politics, and the Avant-Garde
(Cambndge, Harvard U.P. 1990), s. 116.

Jfr Stephanie Anderson, Le Discours féminin de Marguerite Duras. Un désir pervers et
ses métamrphoses (Geneve, Droz, 1995). .

Jfr Leif Dahlberg, “En ofullbordad omvindelse: lisning, identifikation och bekinnelse
i Simone de Beauvoirs La Femme rompue”, Fenix 1994/95: 2 (drg.11), §5.102-135.
["Elle parle, se parle. ]’écoute attentivement un monologue un peu incohérent, sans im-
portance quant  moi. |’ écoute sa mémoire se mettre en marche, sappréhender des formes
creuses qu’elle juxtapose les unes aux autres comme dans un jeu aux régles perdues. [...]
C’avait été par ce train qu’elle ‘etait repartie pour toujours, dans compartiment comme
celui-¢l, entourée de parents qui essuient la sueur qui de son front, qui font boire, quila
font s’allonger sur la banquette, une mere 'appelle son petit oiseau, sa beauté. [...] Elle se
trouve en ce moment dans un déroulement mécanique de reconnaissance successives des
lieux, des choses, ce sont ceux-12, elle ne peut pas se tromper, nous sormmes bien dans le
train qui méne i T. Beach. [...] Elle est trés occupée par ce qu’elle cherche 3 revoir. Clest
la premizre fois qu’elle s’absente si fort de moi. [...] Voici venue I’heure de mon accés
i la mémoire de Lol V. Stein. Le bal sera au bout du voyage, il tombera comme chiteau
de cartes comme en ce moment le voyage lui-méme. Elle revoit sa mémoire-ci pour la
dernitre fois de sa vie, elle I’enterre. Dans Iavenir ce sera de cette vision aujourd’hui,
de cette compagnie-ci 3 ces cbtés qu’elle se souviendra.”]

["Lol regardait. [...] Elle peut revoir indéfinement ainsi, revoir bétement ce qui ne peut
pas revoir.”]

Jir Adler, Marguerite Duras, s. 389,

["La douleur disparait. [...] C’est fini, vraiment. Elle peut tout me dire sur Michael
Richardson, sur tour ce quelle veur.”]

Jfr Susan D. Cohen, Women and Discourse in the Fiction of Marguerite Duras (Ambherst,
Univ. of Massachuserts Press, 1993), ss. 33—49.

Se exempelvis Jacques Lacan, "Hommage fait & Marguerite Duras, du ravissement de
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Lol V. Stein” (1965), 1 Marguerite Duras (Paris, Albatros, 1975), ss. 7-15; Verena An-
dermartt, "Rodomontages of Le Ravissement de Lol V. Stein”, Yale French Studies 57
(1979), ss. 23—35; Franciska Skutta, Aspects de lz narration dans les romans de Margne-
rite Duras (Debrecen, Kosssuth Lajos Tudomanyegyetem, 1981), passim; Jean-Louis
Sous, "Marguerite Duras ou le ravissement du reel”, Littoral: Revue de psychanalyse
14 (1984), ss. 59—70; Eva-Maria Schulz-Jander, "Marguerite Duras’s Le Ravissement de
Lol. V. Stein: A Woman’s Long Search for Absence”, Symposium, Vol. 40, No. 3 (1986),
ss. 223-233; Leslie Hill, Marguerite Duras. Apocalyptic Desires (London, Routledge,
1993), passim; Victoria Best, Critical Subjectivities. Identity and Narrative in the Work
of Colette and Marguerite Duras (Oxford, Peter Lang, 2000), passim; Susan Marson,
"Women on Women and the Middle Man: Narrative Structures in Duras and Ermaux®,
French Forum (Univ. of Nebraska Press), Vol. 26, No. 1 {(Winter 2001), ss. 67—82; Fuggne
Nshimiyimana, "Duras devant le drame humain: nécessité et horreur de Foubli”, The
Western Journal of Graduate Research, Vol 11, No. 2 (2003), 55. 1-12.

Jir Adler, Marguerite Diras, s. 389.

Jfr Euripides, Hippolytos, 1-57.

Jfr Menandros, Dyskolos, 1—49

Jir exempelvis Novalis, Heinrich von Ofterdingen (1799—1800).

Jfr Lowe, The Classical Plot, 5. 259.

Jir Robert L. Caserio, Plot, Story and the Novel. From Dickens and Poe to the Modern
Period (Princeton, Princeton U.P. 1979); Brian Richardson, Unlikely Stories. Caunsal-
iry and the Nature of Modern Narrative (Newark, Univ. of Delaware Press, 1997);
Leif Dahlberg, "Berittare och intrig i modernistiska romaner. André Bretons roman
Nadja och Louis Aragons Le Paysan de Paris”, i Beréittaren. En gickande rst i texten,
red. L.-A. Skalin, Orebro Studies in Literary History and Criticism 3 (Orebro, 2003),
$S. 2§7-275.

["Je ne crois plus 3 rien de ce que dit Tatiana, je ne suis convaincu de rien.”]

[*Ce fut la ma premitre découverte 2 son propos: ne rien savoir de Lol était la connaitre
dé&a. On pouvait, me parut-il, en savoir moins encore, de moins en moins sur Lol V.
Stein.”™]

[” Aplanir le terrain, le défoncer, ouvrir des tombeaux, ot Lol fait la morte, me parait
plus juste, du moment qu’il faut inventer les chalnons qui me manquent dans Ihistoire
de Lol V. Stein, que de fabriquer des montagnes, d’édifier des obstacles, des accidents.
Etje crois, connaissant cette femme, qu’elle aurait préferé que je remédie dans ce sens 3
la pénurie des faits de sa vie. D’ailleurs c’est toujours i partir d’hypothéses non gratuites
et qui ont déja, 2 mon avis, recu un début de confirmation, que je le fais.”}

Jix James Olney, Memory & Narrative. The Weave of Life-Writing (Chicago, The Univ.
of Chicago Press, 1998), s. 19f et passim.

Michaela M. Grobbel, Enacting Past and Present. The Memory Theaters of Dijuna
Barnes, Ingeborg Bachmann, and Margnrite Duras (Lanham, Lexington Books, 2004),
$8. 127—171.

Jir Adler, Margnerite Duras, s. 39:2.
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